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Presentacion

Del escritor japonés Haruki Murakami (12 de enero de 1949) suele decirse que los japoneses
lo consideran muy norteamericano y que estos lo califican, por supuesto muy japonés.
Creemos, de entrada, que este texto (primera edicion 1987 y Maxi Tusquets Editores. Bogota
2025) y este novelista comparten las mejores caracteristicas de oriente y de occidente, por lo
cual se ha vuelto una figura contemporanea de la cultura universal. Muchos comentaristas
caracterizan la obra como un texto propio de lo que le sucede a los adolescentes en su
transito hacia la juventud y por ende, este proceso también esta descrito y en parte
analizado en “Tokio Blues”; pero ademas es una obra con un contexto histérico
trascendental, una recreacion de la mejor musica, que muestra las influencias literarias
occidentales en la formacidn de Murakami; los problemas de la salud mental hasta llegar al
suicidio, el amor romantico y el erotismo, y la cultura gastrondmica japonesa, mas una serie
de detalles de las mejores descripciones orientales acerca del paisaje y las emociones que
este va produciendo en los seres humanos.

Haruki Murakami también ha escrito “Kafka en la orilla”, “Cronica del pajaro que da cuerda al
mundo”, “1Q84", “La muerte del comendador”, “Musica solo musica”, “De que hablo, cuando
hablo de escribir”, “De que hablo cuando hablo de correr”, “La ciudad y sus muros inciertos”
y “Retratos del jazz". En este articulo nos proponemos resefar solamente la novela “Tokio
Blues” aunque se hagan algunas referencias a otros escritos suyos.

Murakami el meldmano.

Personajes como Watanabe, Naoko, “Tropa-de-Asalto”, Kizuki, Midori y Hatsumi conversan
casi acerca de todo, principalmente de la vida cotidiana; pero también escuchan mucha
musica, como se vera.

El joven Watanabe es el personaje principal, un estudiante de teatro que en ocasiones
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trabaja como ayudante en una tienda de discos en Shinjuko (p.51, p.87, p.219 y p.259), lo
que es perfectamente coincidente cuando se dice en las noticias biograficas del autor, que
estuvo a cargo de un bar de jazz y de blues en Tokio, justamente antes de iniciarse como
escritor profesional, lo que realiz6 cuando abandond este oficio y se fue a vivir a las islas
griegas Mykonos y Spetses a finales de 1980; donde evocaria el paisaje de las islas japonesas
Symi y Kastelorizo para redactar su gran novela “Tokio Blues”.

Esta obra inicia con Wood de los Beatles y a lo largo del texto demuestra su admiracién por
esta banda, escuchando igualmente Here Comes the Sun; pues él pertenece como veremos a
esta generacion amante del rock, del blues y del jazz; herederos justamente del “Festival de
Woodstock” (15 al 18 de agosto de 1969). Esta condicion de meldmano la va desplegar en el
discurrir de la novela, en la cual se van a registrar una serie de piezas contemporaneas y
clasicas. En ese contexto nos invitara a escuchar la pieza Michele, el cantante Billy Joel, el
album Sargent Peppers Lonely y Hearst Club Band.

También se menciona Waltz for Debbie de Bill Evans (p.55), la que segun palabras del
personaje Watanaba le produce esta bella sensacion: “La luz de la luna parecia temblar al
compas de la musica” (p.147), mostrando en muchas ocasiones su devocién por este
maestro del jazz. Igualmente nos hablara de sus sesiones personales y grupales escuchando
Dear Heart de Henry Mancini, Jim Morrison, Miles Davis; canciones de folk como Lemon Tree,
Puff El Dragén Magico, Fore Hundred Miles, Where Have All the Flowers Gomes, Michael y
Row the Boat Ashore (p.104).

Ilgual que escucha al director Leonard Bernstein, se refiere a Marvin Gaye, los Bee Gees y
Bossa Nova. Desafinado de Carlos Jobim, Garota de Ipanema, Burt Bacharatch, Tony Bennett,
Jumpin Jack Flash de los Rolling Stones, Ornette Coleman, Bud Powell, Norwegiam Wood, Kind
of Blue, Upm on the Roof de The Drifters. Todo lo que nos da a entender el gran universo
musical que abarca su oido.

Como se puede apreciar su ambiente musical es muy norteamericano y muy europeo; es
decir, perteneciente a la cultura occidental. En la novela aparece la Cuarta Sinfonia y el
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Segundo Concierto para piano de Brahms, Gustav Mahler, y su amiga Reiko da clases de
piano a los médicos en el sanatorio y toca la guitarra, escuchan Fugas de Bach, Suite y una
Invencion, Ejercicios de Beyer, Sonatinas, conciertos de Mozart, Scarlatti, Pround Mary White
Room de Cream, Scarboronugh Fair de Simon and Garfunkel, Honeysuckle Rose, un concierto
para piano y orquesta de Thelonious Monk, Ravel y Debussy,

Pero, ademas, esta experiencia y otras posteriores como melémano lo llevaron escribir
“Musica, solo musica” (Tusquets. 2020) en la cual conversa con su amigo Seiji Ozawa,
antiguo director de la Boston Symphony Orchesta sobre Brahms, Beethoven, Bartdk,
Bernstein y Glenn Gould.

Justamente en su Ultima obra “Retrataos del jazz” (Tusquets Editores. Bogota. 2025) realiza
el perfil de 65 musicos del jazz demostrando su admiracién y su conocimiento del género y
ademas agregando en su epilogo toda una discografia como banda sonora del texto.

El escritor y su personaje principal tienen una bella y profunda perspectiva como melémanos,
la que declaran en la siguiente frase para referirse a los musicos y cantantes que suelen
escuchar: “Ellos debian muy bien conocer la soledad y la dulzura humana” (p.375); ya que en
la novela abundan momentos de soledad y desesperacion, pero igualmente de una
delicadeza al observar los paisajes japoneses y al acariciar la piel en los cortejos sexuales y
amorosos.

Hay un concepto muy interesante acerca de la interpretacion musical; pues la academia y el
virtuosisimo son muy importantes en la ejecucion de las piezas “pero cuando una llega a
cierta edad, tiene que interpretar la musica para si misma. Ese es el poder de la musica.”
(p.164), segun apunta Reiko al tocar piano y guitarra en el sanatorio.

Ahi es cuando nosotros pensamos que muchas ejecuciones de algunos estudiantes y

"

profesores de conservatorio en ciertos festivales y eventos no dicen nada, es decir, “... sus
interpretaciones raramente tienen contenido. Son vacias” (p.167) seglin la misma

apreciacion de Reiko.



CORPORACION
LATINOAMERICANA

“TOKIO BLUES”: de oriente a occidente

Breve resena de la cultura oriental

En lo referente a su propia cultura oriental y particularmente la japonesa, hace una serie de
descripciones de muchos lugares de Tokio y de la republica del Japdn, ahondando en el gusto
por sus comidas, bebidas, resaltando lugares importantes, haciendo referencia a las
universidades publicas y privadas, mostrando las costumbres familiares y las relaciones
juveniles de su generacion en el Japén.

Sus gustos por la literatura oriental basicamente son Kazumi Takahashi, “Sei-teki Ningen” o
“El Hombre Sexual” (1974) de Kensaburo Oe Premio Nobel de Literatura en 1994 y Yukio
Mishima. Pero se nos hace raro que no mencione por ningun lado al clasico Yasunari
Kawabata quien recibiera el Premio Nobel de Literatura en 1968, autor de “La casa de las
bellas durmientes” en la cual Gabriel Garcia Marquez se inspirara para escribir su popular
novela “Memoria de mis putas tristes” (2004).

Principales influencias literarias.

La formacidn del autor se puede apreciar en los gustos y lecturas de su personaje principal;
las que inicialmente estan relacionadas con la dramaturgia de los clasicos griegos y latinos;
ademas de Racine, lonesco, Shakespeare (p.24), Claude y Eisenstein (p.43). Se refiere con
especial atencién a “la funcién del deus ex machina” en el teatro de Euripides y en particular
su “Electra”, Esquilo y Sofocles. Estudiando a estos dramaturgos y escritores distinguia muy
bien los panfletos universitarios, los discursos y el estilo simplista; por eso decia que tales
escritos “carecian de poder de conviccion. No inspiraban confianza ni movian los corazones”.
Sentenciando que “El verdadero enemigo de estos tipos no es el poder estatal, es la falta de
imaginacién” (p.81).

Su amigo Nagasawa le dijo: “No es que no crea en la literatura contemporanea, pero no
quiero perder un tiempo precioso leyendo libros que no hayan sido bautizados por el paso del
tiempo” (p.45) y a continuacidn se refieren por ejemplo a los casos ya clasicos de Dante,
Balzac, Joseph Conrad y Dickens entre otros.
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Este es el criterio que muchos lectores de vieja data sostienen, lo que en parte puede ser
muy cierto; pero que a su vez no permite la exploracién de las nuevas voces. En mi caso
personal me estaba demorando para leer este gran escritor japonés; pues casi todo ya lo
habian dicho en las redes, la TV, los periddicos y las revistas; pero era mucho mejor
adentrarme en su mundo como ahora lo trato de hacer.

La denominada “Generacion Perdida” o la “Generacion de la Postguerra” en los Estados
Unidos de Norte América puede ser vista como muy sencilla y realista en sus relatos; lo que
es dificil de atraer para una persona que le interese mas la denominada “novela de tesis”,
donde encuentre consideraciones profundas y extensas sobre el mundo y la humanidad. Sin
embargo, este japonés hace un trabajo de combinacidn aparentemente muy sencillo, pero
razonable y sensible.

Segun se advierte leyendo “Tokio Blues” los autores norteamericanos favoritos y que han
contribuido a su formaciéon como escritor son Truman Capote, la novela “El Centauro” de John
Updike, Scott Fitzgerald a quien admiraba demasiado y por lo tanto leia y releia con pasiény
mucho cuidado su obra “El gran Gatsby”, Raymond Chandler (p.44), Tennessee Williams, “El
Guardian entre el Senteno” obra del estadunidense ).D. Salinguer que menciona en varias
oportunidades; “Luz de Agosto” de Faulkner, igual que los novelistas franceses
contemporaneos. Sus lecturas incluyen ademas al ruso Ledn Tolstoi, “Bajo las Ruedas” de
Hermann Hesse, Georges Bataille y Boris Vian.

Pero la clave para la lectura de esta obra puede estar en la combinacién subterrdnea de “La
Montafia Magica” del aleman Thomas Mann y “El Gran Gatsby” del norteamericano Scott
Fitzgerald. Por un lado, las menciona permanentemente a través de su novela “Tokio Blues”
y por otro puede leerse como una especie de palimpsesto de su construccion literaria, que al
ser deconstruida en parte se puede afirmar que la similitud esta en que la obra del aleman
transcurre precisamente en un sanatorio para tuberculosos y la del japones en parte también
sucede en un sitio para el cuidado mental.

Y es alli donde los personajes en medio del paisaje frio y una atmosfera de maximos cuidados
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para su mente y su cuerpo se dedican a conversaciones muy interesantes sobre el ser; en el
caso de Mann son variadas y profundas dada su gran cultura universal; que también las pone
a prueba en la desesperacion de la postguerra de la Primera Guerra Mundial; Mientras
Murakami que nace cuando ya ha terminado la Il Guerra Mundial, su generacién ha conocido
el horror de la bomba atédmica en su tierra, suceso que nunca mencionan los personajes de la
novela, pero ve la decadencia de la generacion de los sesentas y setentas; pero no solo esto,
se dedica a mostrar en sus personajes la soledad y la busqueda del sentido de la vida.

Su gusto por Fitzgerald lo acerca al estilo narrativo y al ambiente norteamericano de los que
ya habian vivido la Primera Guerra Mundial y la “Gran Depresién”. Es de recordar que
muchos escritores como Gabo también auscultaron en esa generacidn norteamericana para
hallar las claves de una escritura que los encumbraria en el mundo de las letras; mas alla de
la literatura europea centrada en el pensamiento, como es el caso por ejemplo de Mann,
Robert Musil, Herman Hesse y tantos otros.

Teldn de fondo histérico

La novela tiene como teldn de fondo historico los afios 1968, 1969 y 1970 y lo que sucedié en
el mundo universitario en Tokio durante las revueltas estudiantiles que fueron mas famosas
en Paris, Alemania, EE. UU y México; mostrando asi la mundializacién de los problemas de
una generacién tan importante como fue la de la década del 60. Por supuesto que existen
diferencias de accion y de apreciacion entre la cultura oriental y la cultura occidental frente a
la Revolucién Estudiantil de mayo de 1968; pero todo hace parte de una oleada cultural
cuyos efectos se sienten incluso ahora en los ambitos de la libertad sexual, el desarrollo de
ciertas musicas, el uso recreativo de las drogas, las preocupaciones ambientalistas y la lucha
por la paz como verdaderas banderas internacionales de un movimiento ya global.

Sin embargo, existen varias lecturas y sensaciones de estos hechos; pues la recepcion de los
acontecimientos es muy diferente segun las personas, las regiones y las culturas, por eso se
presentan las siguientes declaraciones. “El Unico recuerdo que conservo de 1969 es un
lodazal inmenso...Y yo lo cruzaba haciendo un esfuerzo sobrehumano” ... “Sélo un cenagal
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de tintes oscuros extendiéndose hasta el infinito” (p.309) ... “a mi alrededor el mundo estaba
a punto de experimentar grandes transformaciones” ... “Pero los acontecimientos que
tuvieron lugar, todos y cada uno de ellos, no fueron mas que pantomimas carentes de
entidad y significado” (p.309). Ya que los sucesos politicos estudiantiles estuvieron también
adheridos a una serie de hechos muy tristes de una generacién que en parte entré en
decadencia y francamente enloquecid,

Aqui es necesario establecer unas relaciones profundas en la bisqueda del sentido de Ia
vida, las diferencias entre la revuelta estudiantil y la lucha revolucionaria como tal, asi como
lo sefialaria Octavio Paz en “Postdata” refiriéndose al caso de la Matanza de Tlatelolco en
México, por ejemplo. Y el impacto de los sucesos tragicos de una generacién en la
mentalidad y emocionalidad de los que sobrevivieron.

Algunos detalles son muy importantes para esta caracterizacion y se dan en el contexto de la
vida universitaria privada japonesa: “El principio rector de la ensefianza consiste en la
formacién de hombres de talento para servir a la patria” (p.18), lo que advertia una leccion
muy antigua, pero en esta ocasion llena del nacionalismo que ha impregnado el Imperio
Japonés, y lo que se saliera de este marco estaba fuera de foco.

Y en cuanto a la universidad publica la situacién fue la siguiente: “A finales de mayo la
universidad declaré una huelga. La llamaban “desarticulacién de la universidad”. O sea que
no se veia una transformacion radical ni de la educacion, ni de la cultura y menos de la
sociedad.

Las impresiones del personaje principal acerca de esta huelga y sus resultados son las
siguientes: “la universidad no fue desalojada ni desarticulada, habia mucho capital invertido
en la educacién superior como para llegar a semejante atrocidad” ... “Sélo pretendian
cambiar el organigrama de la universidad, y a mi me tenia sin cuidado de que manos estaba
el poder. Asi que no me conmovi cuando aplastaron la huelga” (p.67)

Al referirse a los organizadores de la huelga, los que llamaban a su “desarticulacion”, se
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referia posteriormente asi: “Los muy miserables aullaban o susurraban segun de qué lado
soplara el viento” (p.68) y agregaba lo que ha sido una critica generacional cuando estos
revolucionarios ya han ascendido en la escala social, econémica y politica: “jYa ves que
mierda de mundo! Los tipejos de esta calafa sacaran buenas notas, empezaran a trabajar e
irdn construyendo, ladrillo a ladrillo, una sociedad vil y mezquina” (p.6); criticando asi cierto
arribismo y aburguesamiento de los actores, pero también dando a entender esa tragedia
necesaria de luchar, pero tener que ubicarse para sobrevivir como en efecto hemos visto
después de esas revueltas y revoluciones. jQué lastima!

En ese ambiente al comentar la lectura de “El Capital” de Carlos Marx (p.235 y p.342) se
presentan dos lineas: una ortodoxa y exegética y otra de franco desdén. Critica la explicacion
llena de categoria enredadas de parte de los lideres estudiantiles frente a los demas, llenas
de palabras que nadie entendia y menos el pueblo. También se expresa de esta forma critica
en cuanto a los modismos: “Todos leen los mismos libros, dicen las mismas cosas, todos se
emocionan escuchando a John Coltrane, viendo peliculas de Pasolini. ;Es esto la revolucion?”
(p238)

En medio de dichas confusiones el autor por medio de las voces de sus personajes salva las
banderas fundamentales de la revuelta estudiantil sin llegar a la felicidad total ni al
igualitarismo, que son parte de la utopia, asi “Es imposible que prevalezca la idea de justicia,
gue todos alcancen la felicidad. Y se produce el inevitable caos” ... “Al final aparece un dios.
Y controla el trafico” (p. 252). “jSeria como si existiera un deus ex machina en el mundo
real!” ... “un dios bajara deslizandose desde lo alto y lo resolvera todo” (p.253)

Pero el autor, ademas agrega unas palabras de desesperacidn en la boca de sus personajes:
“Este mundo es injusto por naturaleza. Lo cual no es culpa mia. Ha sido asi desde el
principio.” (p. 268). Sin embargo, a tenor seguido, la ambivalencia juvenil también reconoce
algo muy importante, en lo cual se muestra ese principio fundamental de la lucha por la vida
y la esperanza que siempre ha de acompanar este cometido generacional y para la
humanidad entera:
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“Por supuesto, muchas veces la vida me da miedo. Como a todo el mundo. La diferencia est3
en que no lo admito como premisa. Quiero llegar hasta donde pueda empleando todas mis
fuerzas tomando lo que quiero, dejando lo que no quiero” (p. 268).

Es decir, del nihilismo de un Nietzsche, del pesimismo de un Schopenhauer, rescata la
voluntad de poder, la voluntad de saber y en general el vitalismo del ser, agregariamos
nosotros.

El autor y su personaje, dice de sus companeros de generacién: “Escuchando sus historias,
da la impresion de que en el Japdn no ha sucedido nada relevante durante los Gltimos
cincuenta o sesenta afnos. Nada. Absolutamente nada ya se trate de la revuelta de los
jovenes oficiales en febrero de 1936 o de la Guerra del Pacifico”. A lo que indiscutiblemente
cabria agregar que en la novela no hay ninguna mencion a la bomba atémica arrojada por los
gringos sobre Hiroshima y Nagasaki dejando una terrible huella de muerte no solo para el
Japdn sino para la humanidad entera, cuyos retos y amenazas se estan sintiendo en la
actualidad, como una eterna espada de Damocles para los pueblos que estan implicados en
los conflictos del momento

El, Wanatabe, el personaje principal, abandond la universidad por un tiempo, llegando a la
conclusién “que la educacién universitaria no tenia ningun sentido” y decidié tomarse “un
periodo de aprendizaje de tedio”. Al respecto recordemos entre nosotros el caso clasico de
Estanislao Zuleta que abandond sus estudios porque no le quedaba tiempo para leer a

Thomas Mann y su Montafa Magica, a Dostoievski, a Marx y a Freud entre otros escritores.

Murakami y sus personajes rematan las anteriores reflexiones con algo sencillo pero esencial
a su vez: “En cuanto a la vida cotidiana, no hay tanta diferencia entre la derecha y la
izquierda, o entre parecer mejor o peor de lo que uno es en realidad” (p.19). ;Cabria
preguntarse si esta leccion es importante y pertinente para unas sociedades tan polarizadas
en estos momentos de contiendas electorales en América y Europa?

Confusién mental y suicidio



CORPORACION
LATINOAMERICANA

“TOKIO BLUES”: de oriente a occidente

Dentro de una institucién de salud mental como sucede en la novela, salen a flote unas
discusiones que trascienden ese ambito y que se pueden extender para dialogos
contemporaneos acerca de lo que pasa hoy en el mundo. “Para empezar, las chicas de mi
edad no usan la palabra “justicia”: A ellas les resulta indiferente que las cosas sean justas o
injustas...les preocupa que sean bonitas, o cémo ser felices... jAh la “justicia”! tienen un
caracter masculino”. Dado el avance del feminismo y sus reivindicaciones no solo de género,
estas opiniones pueden ser exageradas, pero son comentarios de una época y de un circulo
social, que el autor transcribe, emitidas por sus personajes. Sin embargo, este tratamiento
vuelve a ser considerado en la escritura del narrador en los siguientes términos, que lo sitdan
en una optica utopica pero mas contemporanea.

“En estos momentos “qué es bonito” o “codmo ser feliz” son proposiciones demasiado
complicadas; prefiero aferrarme a otros criterios. Oir, por ejemplo, a si algo es justo, honesto
0 universal” (pgs.117-118)

Y al aterrizar el universalismo y las generalidades humanas al terreno personal, la novela nos
introduce en las consideraciones de lo individual en las siguientes frases: “... en cuanto al
ego como cado uno absorbia y compartia el del otro, no teniamos una conciencia muy fuerte
de nosotros mismos.” (p.173)

El personaje Midori expresa que “la gente es extrafia cuando uno es extrafio” como dice una
cancion de Jim Morrison, para decir que esta condicién no es particular de las personas que
estan recluidas por cualquier situacion dentro de un sanatorio.

En cuanto al amor vy la locura se expresa de la siguiente forma: “Naoko dice de Kizuki que, si
viviera, seguiriamos juntos, amandonos y siendo cada vez mas infelices” (p-173); lo que nos
recuerda a propdsito aquello de entregar plenamente el propio yo perdiendo la felicidad o |a
imposibilidad de la felicidad y el amor total.

Y en el siguiente apartado se va talvez a una remembranza de la cultura occidental
primigenia: “Porque teniamos que pagar nuestra deuda al mundo. El sufrimiento de madurar,
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por ejemplo” (p.173). Al respecto agregamos que esta es talvez la Unica parte que se resefa
para presentar la novela en las solapas; pero esta es mucho mas que esta consideracion
generacional.

La locura del amor avanza entre los personajes que estan dialogando dentro del sanatorio,
mientras las huellas llegan al caos: “;Acaso no existe en mi cuerpo una especie de limbo de
la memoria donde todos los recuerdos cruciales van acumulandose y convirtiéndose en
lodo?” (p.16)

El remate de estas elucubraciones nos da pistas sobre el estilo de la novela y el porqué de la
serie de reflexiones aparentemente sueltas entre la musica, el amor, la politica y la salud
mental de toda una generacién: “El mapa mas detallado ... este receptaculo imperfecto que
es un texto son recueros imperfectos, pensamientos imperfectos.” (p.16)

La salud mental de muchas personas y en particular de los jdvenes, es un problema que el
autor detecta en los inicios de la década de los 70s del siglo XX pero que es todo un
problema tan antiguo como contemporaneo de la condicion humana: “Quedé atrapado en
ese circulo vicioso, en esta asfixiante contradiccion...Estaba en la plenitud de la vida y todo
giraba en torno a la muerte”. (p.38)

Un médico ... “Me explicé que no estamos aqui para corregir nuestras deformaciones, sino
para acostumbrarnos a ellas. Afirmé que uno de nuestros problemas es la incapacidad de
reconocerlas y aceptarlas” (p.119)

“Talvez somos incapaces de adaptarnos a nuestras deformaciones. Pero en este pequefo
mundo, la deformacidn es la premisa. La llevamos en nuestro cuerpo, al igual que los indios
llevan en la cabeza las plumas que indican la tribu a la que pertenecia,” (p.120). Lo que es
totalmente necesario para seguir viviendo una vida que no puede ser perfecta.

“No te compadezcas de ti mismo, eso sélo lo hacen los mediocres” como expresé el
personaje Nagasawa (p.324). Lo que nos lleva a dejar el lloriqueo y la flagelacién como
excusas para no seguir viviendo en firma plena a pesar de ser seres deformados por
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naturaleza. Recordemos que desde el mito de Platén en su Banquete, en sus didlogos
nacemos sin la otra mitad de la naranja o en la version de la religidn cristiana nacimos al
mundo, pero fuimos echados del paraiso.

La principal base para el tratamiento mental y emocional es “... ser honesto. No mentir, no
disfrazar la verdad, no aforar las cosas del modo que mas te convenga. Nada mas” (p.135).
Justamente los que hemos pasado por tratamientos mentales podemos asumir estas
premisas y en este sentido el libro y sus personajes es una especie de dialogo con el lector,
como si estuviéramos frente al psicélogo, el psiquiatra o en el divan del psicoanalista.

Los siguientes términos nos recuerdan la tranquilidad de la visién oriental que invita a vivir
de otra manera por encima del acelere occidental: “Todos nosotros somos seres imperfectos
que vivimos en un mundo imperfecto. Y no debemos vivir de una manera tan rigida...”
(p.350). Ademas, agregando: “Si no quieres acabar en un manicomio, abre tu corazény
abanddnate al curso natural de la vida” (p.350)

En el libro aparecen una serie de suicidios, pero no a la manera del harakiri de su
connacional Misihima (1925-1970); recordemos que Yukio lo hace como un rito continuado
por sus seguidores y como protesta. No, estos casos de “Tokio Blues” son muertes
emocionales, donde los personajes estan dentro de un circulo vicioso de desesperacidn
juvenil apenas sin encontrarle el sentido a la vida.

Consideraciones sobre la muerte

Una novela que se ocupa de tantas cuestiones tanto de la vida cotidiana como de las
profundidades del alma, no podia dejar por fuera las disquisiciones acerca de la muerte;
maxime cuando transcurre en gran parte dentro de un sanatorio; pero ademas cuando tiene
por imagen de fondo la gran novela “La Montafia Magica” de Thomas Mann. Por eso uno de
sus personajes declara en forma sentenciosa que:

“La muerte no existe en contraposicion a la vida sino como parte de ella” (p.37) “La muerte
habia estado implicita en mi ser desde un principio” (p.37) Es decir, preocupémonos por vivir,
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pues nadie ha dicho qué es la muerte o en concreto qué existe en un mas alld. O en otros
términos no se trata de dos cosas o situaciones antitéticas, pues no se conoce el otro
término.

Y remata: “La muerte no se opone a la vida, la muerte estd incluida en nuestra vida” ...
Mientras vivimos vamos criando la muerte al mismo tiempo”.

Y con todo lo anterior contribuye a desmitificar la imagen obsesiva y temerosa de la muerte
que existe en la cultura occidental; dejando de lado la mirada apocaliptica y teleoldgica, para
centrarse en el ahora, en la vida.

Francisco A. Cifuentes S.
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