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Make the world great again?

Imprimir

Las retrotopias y el mito del «salvador blanco»

Durante las dos primeras décadas del siglo XX, la distopia ha acabado constituyéndose en
una apuesta segura para la industria del entretenimiento. Buena parte de las distopias
contemporaneas acaban apostando por una superacién que se concreta en una refundacion
civilizatoria que, en ultimo término, supone retomar el camino del progreso para llevarlo a
buen término. En este camino, la figura del «salvador blanco» ocupa un papel central y
define los pilares ideoldgicos sobre los que se deberd asentar el «nuevo» mundo.

Introduccién

Durante las dos primeras décadas del siglo xxi, la distopia ha acabado constituyéndose en
una apuesta segura para la industria del entretenimiento. Desde que este género literario
diera el salto definitivo a la pequefa y gran pantalla, el nimero de filmes, series televisivas o
videojuegos no ha parado de crecer, con un enorme salto cuantitativo a partir del éxito de la
saga Los juegos del hambre, publicada en 2008, el mismo afio del estallido de la crisis
econdmica que impactd sobre el mundo occidental. En esto, el taquillazo que supuso su
adaptacién cinematografica, estrenada cuatro afios mas tarde, dio el puntapié inicial a una
nueva ofensiva distdpica en el panorama mainstream: de tan solo dos titulos listados bajo
esta categoria durante 2007 en catalogos como el de Filmaffinity, llegamos a mas de 40
estrenos solo durante 2023. La actual «<moda distépica» a la que hacen alusién autores como
Francisco Martorell parece estar fuera de toda discusion®.

Sin intencién de ser exhaustivos, podemos decir que la distopia se ha dedicado,
tradicionalmente, a establecer juicios acerca de las consecuencias no previstas de los
«experimentos» (politicos, cientificos, econdmicos, sociales) llevados a cabo por el ser
humano en nombre del «progreso». De alguna manera, las distopias han sido las encargadas
de sacar a relucir las tensiones y contradicciones que lo rodean. No obstante, como se ha
sefalado en multitud de ocasiones, esto no necesariamente implica una enmienda a la
totalidad de la nocién de progreso. Por el contrario, si examinamos con algo mas de atencidn
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las propuestas distopicas del panorama mainstream, se hace evidente que, lejos de
impugnarlo, estas acaban optando por tres caminos: la resignacién «cinica», el escape (como
salida generalmente individual) o la refundacidn civilizatoria. En los dos primeros casos, el
espiritu antiutépico de las primeras distopias parece mantenerse intacto. En el tercero, sin
embargo, la realidad distépica es, finalmente, superada. Pero ;de qué manera? ;Cuales son
los pilares sobre los que se propone esta superacion?

Un punto de partida: renacer de las cenizas

Lejos de la futurista Los Angeles de Blade Runner (1982), de Ridley Scott, la mayor parte de
los paisajes distépicos de nuestro siglo nos presentan un espacio ruinoso y decadente, similar
a aquel pintado por Harry Harrison en su novela jHagan sitio!, jhagan sitio! (1966). La
superpoblacién, la sobreexplotacion de los recursos naturales, la polucién, las montafias de
basura, la destruccidn, la pauperizacion y el aumento de las desigualdades sociales pueblan
las imagenes de distopias como Wall-e (Andrew Stanton, 2008), Nifios del hombre (Alfonso
Cuardn, 2006), Elysium (Neill Blomkamp, 2013), Divergente (Neil Burger, 2014), Maze
Runner. Las pruebas (Wes Ball, 2015), Ready Player One (Steven Spielberg, 2018) o, incluso,
los de la secuela del filme de Scott (Blade Runner 2049, 2017), en el que las afueras de Los
Angeles han quedado reducidas a una enorme escombrera.

Estos escenarios nos presentan la imagen de la ruina en su forma mas palmaria, en tanto
restos de un pasado que se erige como advertencia acerca de la posible decadencia
civilizatoria de Occidente debido al avance imparable del progreso. Pero ;qué se esconde
realmente detrds de esta imagen?

Partiendo del analisis de los imaginarios en torno de la ruina, el fildlogo Andreas Huyssen
sugiere que, desde la primera modernidad, estos se proponen como una forma de
legitimacidn de los pilares ideoldgicos sobre los que se funda el Estado-nacién’. En una linea
similar se expresa también Russel Berman cuando alude a la imagen de la ruina moderna
como encarnacion de la fe en el futuro y, por tanto, también en el progreso, que solo podria
erigirse sobre la demolicién de los pilares que sostenian el Antiguo Régimen’. Segin Berman,
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la ruina en tanto escombro del pasado se convertiria asi en condicidn necesaria para la
fundacién de lo nuevo (la democracia liberal), lo que convierte la devastacidn en requisito
indispensable para el avance civilizatorio. No obstante, el autor aclara que estos escombros
funcionan, al mismo tiempo, como recordatorio de lo perdido o lo «destruido» en el proceso".
Dicho en pocas palabras, los restos del pasado nos obligan a dirigir la mirada a él para
cuestionarnos, devolviéndonos, con ello, la memoria sobre él.

Como observaremos a continuacion, este doble juego (olvido/memoria; abolicién/fundacién)
puede facilmente encontrarse, también, en las ruinas distopicas contemporaneas. El caso
mas claro lo encontramos en Wall-e. En este filme, el pequefio robot protagonista se muestra
completamente obsesionado por conservar y catalogar todas las «reliquias» que rescata de
entre el gran basural en el que ha acabado convertido el planeta gracias al consumismo
desenfrenado. Estos objetos, completamente reificados, aluden constantemente a una «edad
dorada» capitalista que se encarna de manera idealizada en las imagenes de una

cinta vhs que Wall-e reproduce de forma obsesiva: las del musical Hello Dolly! (Gene Kelly,
1969), filme ambientado en la época de esplendor del «suefio estadounidense». La
recuperacion de un modo de vida abandonado se plantea, asi, como leitmotiv de la obra, que
culmina con unos titulos de crédito que recrean la historia de la civilizacion humana hasta la
Revolucion Industrial como base de su propuesta de refundacion.

No es el Unico ejemplo. El paisaje de la pauperizada y superpoblada Ohio de 2045 en Ready
Player One se mezcla con aquel del oasis, la utdpica realidad virtual en la que los maltrechos
habitantes se refugian cada dia para evadirse de su ruinoso presente. En el oasis, los objetos
del pasado sirven, otra vez, como recordatorios de una grandiosidad perdida que, en este
caso, tira de nostalgia ochentera. A medida que la trama avanza, el protagonista ira
topandose de manera constante con una serie de objetos e imagenes que simbolizan aquello
digno de rescatar del pasado: desde la maquina del tiempo DeLorean de Volver al

futuro hasta el hotel Overlook de El resplandor, pasando por la pista de baile de Fiebre de
sabado por la noche y por videojuegos como el Asteroids o el Duke Nukem, todo ello
acompafado por los mas famosos hits musicales de los afios 80. Todas estas referencias
fantasean con un modelo del pasado que retorna ante nosotros de forma excesiva y
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espectacular, como imagenes de una «grandiosidad» perdida, simbolos de una época de
desmesura y «libertad» asociada al consumo. Los «felices» afios 80, los del auge del
capitalismo neoliberal, se convierten, asi, en imagen de una aforanza puramente efectista,
que oculta los vinculos que la conectan con la deriva distopica.

Esta idealizacién de un pasado aparentemente esplendoroso se repite, también, en el caso
de Blade Runner 2049. En el momento en que el protagonista de la secuela, el agente k,
consigue hallar al ya veterano Deckard, ambos se enzarzaran en una pelea que tendra lugar
en el restaurante de un viejo casino ubicado en la abandonada ciudad de Las Vegas. Esta
lucha cuerpo a cuerpo estara acompafada por una proyeccion intermitente de hologramas
en 10s que se nos presentan, entre otras, las figuras de Marilyn Monroe y Elvis Presley en
pleno espectaculo.

Los parpadeantes hologramas, Unica luz en medio de la oscuridad, nos remiten al tropo de la
ruina como pulsién epistemofilica que conduce necesariamente a la pregunta sobre los
origenes. Mas alla del evidente vinculo entre esta pregunta y el enigma en torno del
personaje de k -atormentado por las dudas sobre su propio relato vital-, lo que ahora nos
interesa es lo que esta pulsidn supone en tanto blsqueda de alguna clase de referente desde
el cual construir un posible relato sobre el pasado, el presente y el futuro.

En este sentido, cabe recordar que, segin Berman, «[e]l reconocimiento de la ruina no solo
implica la constatacion de la degradacion, sino que también exige un examen de las
causas»’. Si bien en Blade Runner 2049 esta nocidn de las causas aparece ligada a una
cuestion individual, resulta al menos llamativo que la trama acabe vinculando la exploracién
del protagonista con uno de los periodos de mayor esplendor del capitalismo
estadounidense, ubicado, ahora, en los afios de posguerra. Asi, el enfoque de lo perdido se
presenta como afioranza de lo «verdadero», entendido como la exploracién de un pasado en
el que la realidad se explicaba de manera mas «simple» que en la actualidad (como sugerird
el propio Deckard un par de escenas mas tarde). Aun cuando el filme de Denis Villeneuve no
alude explicitamente al pasado colectivo, esta recuperacion nostalgica nos remite
igualmente al rescate de una cierta «esencia», motivado, en este caso, por la sensacion de
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desconcierto, desamparo y confusién. En definitiva, la ruina distépica nos remite a la imagen
de un pasado en el que se hallan las necesarias respuestas. Esto no solo sucede en los tres
casos comentados, sino también en Elysium, Maze Runner o Nifios del hombre, cuyos
protagonistas se sumergiran en los bajos fondos de sus ciudades a fin de encontrar
respuestas en medio de los restos del naufragio social.

Asi, mientras, por un lado, las ruinas distopicas plantean una denuncia del paso demoledor
del progreso, al mismo tiempo parecen suponer la (Unica) condicidn de posibilidad para
«volver a empezar». Un «volver a empezar» que, en la mayoria de los casos, se traduce en
una propuesta de superacion de la distopia y la correspondiente refundacidn civilizatoria,
acaba vinculado asi a un resurgimiento acritico de la historia que, en ultimo término, trae
consigo la necesaria restitucion ideoldgica. En esto, la nocidon de «retrotopia» propuesta por
Zygmunt Bauman explica, en parte, la superacién distopica propuesta en la resolucién de los
filmes en tanto, como apuntaba este sociélogo, el abandono de cualquier aspiracién utdpica
nos obliga a recurrir nostalgicamente al pasado, en bdsqueda de «las grandes ideas
enterradas (;prematuramente?)» en él°,

Asi, aun cuando estas «miradas hacia atras» demostrarian una preocupacion honesta por
superar los actuales escenarios de crisis, las propuestas acarrearian una paradoja
fundamental: incluso si pudieran servir para denunciar las posibles derivas de nuestro
presente, la busqueda de soluciones en un pasado «idealizado» acabaria traduciéndose en
«intentos conscientes de iteracién (mas que de reiteracién) del statu quo»’.

Redenciodn, restitucién y refundacidn: el «salvador blanco» como propuesta retrotépica

Los escenarios arruinados presentes en estas distopias nos remiten también a una
«decadencia» en la que el imaginario occidental -0, mas concretamente, estadounidense-
reproduce constantemente los estereotipos sobre el Sur global. Los inhospitalarios y
miserables paisajes, las viviendas apelotonadas o derruidas, los arruinados y desalifiados
habitantes aluden asi a una eventual «tercermundizacién» producida a escala global. Hecho
que, sumado al estereotipo de los paises del Sur como territorios de desgobierno y de
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corrupcion, sirve para advertir acerca de como las «malas decisiones» politicas pueden
acabar conduciendo a un «retroceso» social, econdmico y politico en el mundo «civilizado».

Lo dicho puede observarse de forma muy clara en el caso de Elysium, cuyo paisaje nos
retrotrae a la imagen de los slums sudafricanos. Escenarios similares se repiten en otras
distopias hollywoodenses: lo vemos en los poblados «extramuros» de Downsizing (Alexander
Payne, 2017), en las superpobladas barriadas de Ready Player One, en las atestadas calles
de «La Ultima ciudad» de Maze Runner asi como, también, en los talleres clandestinos

de Blade Runner 2049.

En estos escenarios pauperizados solo sobreviven aquellos mas «aptos»; aptitud que, en el
caso de nuestros personajes, se medira en su capacidad de adaptacion al entorno, asociada
generalmente a su fortaleza (fisica y mental), su coraje, su disciplina, su honor y/o su
persistencia. Estos, entre otros, seran los requisitos que convertiran a los protagonistas en
«lideres» dentro de sus respectivas realidades. Lideres que, exceptuando el caso de Los
juegos del hambre y Divergente, se encarnan en personajes masculinos y, siempre, blancos.
Asi, a la sefialada oposicidn entre destruccidén/reconstruccién deberemos sumarle el
surgimiento de estos liderazgos que, pese a emerger «desde abajo», reproducen la clasica
imagen del salvador blanco y perpettan con ello una visidn neocolonialista en la que la figura
del héroe estadounidense, en su magnanimidad, asume la responsabilidad de rescatar de la
barbarie a los «buenos salvajes».

Si bien el tropo del «salvador blanco» no es exclusivo de las propuestas distépicas, lo visto
hasta el momento nos obliga a explorarlo de forma algo mas detallada. Para ello, resulta
necesario realizar algunas consideraciones previas respecto a la nocidén de «blanquitud»
entendida como una categoria culturalmente construida® cuyas raices, segun el fildsofo
ecuatoriano Bolivar Echeverria, se remontan a la modernidad capitalista occidental.

Partiendo de las reflexiones planteadas por Max Weber, Echeverria reconoce el racismo como
rasgo constitutivo de la modernidad capitalista; un racismo que, segun él, «exige la
presencia de una blanquitud de orden ético o civilizatorio como condicién de la humanidad
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moderna»’. El fildsofo plantea la instauracién de una suerte de «‘grado cero’ de la identidad
concreta del ser humano moderno» que vincula a la ética protestante identificada por Weber
como la condicién de posibilidad del «espiritu capitalista», base de «un nuevo tipo de ser
humano requerido para el mejor funcionamiento» del sistema.

Echeverria sefiala que esta construccién identitaria no puede concebirse al margen de la
necesidad de instituir una identidad nacional, surgida de las Idgicas capitalistas modernas en
tanto se erige como condicién de posibilidad para la «realizacién del proyecto histérico
estatal de alguna empresa compartida de acumulacién de capital»". En consecuencia, la
identidad del ser humano moderno estaria fuertemente vinculada a la constitucion

del ethos capitalista surgido, segun Weber, a partir de la ética protestante presente en las
poblaciones blancas del noroeste europeo’.

En resumen, para Echeverria la «blanquitud» se consolidaria, pues, sobre «la base de la
apariencia étnica» de estas poblaciones, esto es, «sobre el trasfondo de una blancura racial-
cultural». En esto, Echeverria matiza que la identidad capitalista moderna no debe ser
entendida como un rasgo exclusivo de las poblaciones blancas europeas: por el contrario, la
«blanquitud» a la que hace referencia debe abordarse como una suerte de cualidad
necesaria para la fundacién «de la vida econémica moderna» (esto es, capitalista-puritana)
que se difundiria por medio de la expansion colonial.

En este sentido, conviene resaltar que, para Echeverria, la modernidad hoy dominante se
identifica con su forma «americana» (esto es, estadounidense)’. Esta «modernidad
americana» consistiria en la radicalizacion del progresismo que habia caracterizado la
modernidad desde sus origenes, como una suerte de culminacién o conquista «del grado mas
alto de subsuncion de la logica ‘natural’ o Idgica del valor de uso de la vida social moderna a
la l6gica capitalista». Para el filésofo ecuatoriano, el triunfo de esta modernidad americana
supondria la «demostracion de la superioridad del American way of life», en el que las
industrias culturales capitalistas norteamericanas tendrian mucho que ver”. Asi, siguiendo la
propuesta del autor, la diversidad y vastedad de esta industria colaboraria a invadir «la
experiencia humana singular y colectiva del ser humano contemporaneo», en un proceso que
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el autor entiende como de «imposicion civilizatoria».

El socidlogo estadounidense Matthew W. Hughey se expresa en un sentido similar. Para él, a
partir de los afios de la Gran Depresion, Hollywood se convirtié en una herramienta
fundamental a la hora de difundir el patriotismo estadounidense y los valores morales
protestantes y se configuré como uno de los principales medio para la reproduccién
ideoldgica'. Desde el western hasta el cine anticomunista de la era McCarthy, sefala
Hughey, la misién del hombre blanco norteamericano pasaba por «salvar y civilizar» a los
otros a través de la fuerza y la coercidn. Este tropo viviria una transformacién en la década
de 1980, durante la cual se lo intentaria «reparar» a través de la representacion de
protagonistas blancos que, ahora, sacrificaban su vida para salvar a los pobres y desvalidos,
cuestidén que -pese a las buenas intenciones- no conseguiria, como es evidente, superar el
paternalismo de épocas anteriores.

Considerando todo esto, el analisis del tropo del «salvador blanco» en los filmes distdpicos
supone un asunto ineludible a la hora de abordar su propuesta refundacional, en tanto esta
se presenta fuertemente vinculada al mito etioldgico occidental. En este sentido, no resulta
demasiado aventurado adelantar que, asumiendo la blanquitud como un rasgo constitutivo
de la modernidad capitalista, la fuerte presencia de estos salvadores blancos en los filmes
serviria para reforzar la propuesta retrotdpica de estos, que implicaria la culminacion de una
apuesta por la recuperacion del ethos moderno, liberal-capitalista.

Atendiendo a las tramas de los filmes, podemos ver facilmente cémo el periplo de sus
protagonistas se plantea siempre como un camino esencialmente individual en el que estos
suelen rechazar -o, al menos, sospechar de- cualquier iniciativa organizada de resistencia o
lucha contra el «régimen». En este camino, los héroes en cuestion rechazaran, en
practicamente todos los casos, cualquier aspiracién de poder sacando a relucir tanto su
abnegacién como su entrega sacrificada y esforzada por los demas, cualidades que los
acabaran convirtiendo en legitimos y respetados lideres ante sus grupos.

Como el héroe clasico, el héroe distépico se constituye, asi, como un ser «extraordinario» -no
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en el sentido de un superhéroe o un semidiés, aunque si en el de una persona con virtudes
«sobresalientes» respecto al resto-, al tiempo que, como el héroe del cristianismo medieval,
encarnara en si la fe y la esperanza en un mundo mejor”. En cualquier caso, y en
consonancia con la secularizacion de los relatos posmodernos, estos héroes no habran sido
nunca engendrados por (ni se consagraran nunca a) ningun dios. Por el contrario, el héroe
distdpico sera un gran defensor de la autodeterminacion, la independencia y (sobre todo) de
la autosuficiencia. Todo esto al tiempo que, como buen «héroe posmoderno», buscara
constantemente su autoafirmacion, el «ser-él-mismo» en una realidad que se rebela

I°. En resumen, el héroe de las distopias convencionales

constantemente contra é
contemporaneas se presenta como un individuo autonomo, cuyas ansias de
autodeterminacién individual lo dotan de una capacidad (aparentemente) innata para «hacer

lo correcto».

Las coincidencias entre lo dicho y lo que el periodista britanico Anatol Lieven ha llamado el
«American creed» (el credo estadounidense) no son baladies. Segun Lieven, este credo reine
«el conjunto de grandes creencias y principios democraticos, juridicos e individualistas en los
que se fundan el Estado y la Constitucion estadounidenses»"’. Asi, para este autor,

el American creed debe entenderse en el sentido de una ideologia constitutiva del
nacionalismo estadounidense, mediante la cual el pais del Norte se presenta ante el mundo
como modelo excepcional de una modernidad «exitosa»'’. Modernidad que combina la férrea
defensa del individualismo y el laissez faire (base fundamental de su modelo liberal-
capitalista) con la autoatribucion del rol de «salvador del mundo»", arraigada en doctrinas
como la del destino manifiesto -de base profundamente judeocristiana- o, mas tarde, la
Doctrina Monroe.

Teniendo en cuenta lo mencionado anteriormente acerca de la relacién entre blanquitud y
modernidad capitalista, ademas del ya sefialado afan retrotdpico de los filmes, no parece
casual que, en momentos de crisis como el actual, estos recuperen esta blanquitud en su
sentido mas obvio y manifiesto, esto es, en el de la «blancura» étnica/racial. Bolivar
Echeverria reflexiona en esta misma linea acerca de la posibilidad de que en aquellos
periodos en los que el Estado capitalista «se vea obligado a reestructurar y redefinir |a
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identidad nacional», la blanquitud «retorne al fundamentalismo y resucite la blancura étnica
como prueba indispensable de la obediencia al ‘espiritu del capitalismo’, como sefal de
humanidad y de modernidad»*’. Asi, esta blancura/blanquitud se presentaria, pues, como una
suerte de requisito necesario o0 —al menos— como un rasgo consustancial a la recuperacion
de los valores y principios liberales-capitalistas que dieron origen a la nacién norteamericana.

En esto, cabe sefialar una aparente paradoja en los filmes, dado que, en la mayoria de ellos,
las «tribus» que rodean y acogen a los protagonistas estan generalmente conformadas por
personajes marcadamente diversos. Tal es el caso de los grupos que rodean a Thomas

en Maze Runner, a Tris en Divergente o a Wade en Ready Player One. Mas de lo mismo
encontramos en filmes como Elysium, Downsizing o Nifios del hombre, por mencionar solo
algunos ejemplos. Si bien tales representaciones refieren a un evidente reconocimiento de la
multiculturalidad y heterogeneidad que conforma la poblacién occidental o, mas en concreto,
estadounidense, el esquema actancial propuesto por los filmes (en los que tales personajes
sirven solo a modo de ayudantes del protagonista) acabaria, sin embargo, reforzando la
imagen del salvador blanco. Utilizando las palabras de Hughey, podriamos afirmar que
«[e]ste tropo esta tan extendido que las variadas relaciones interculturales e interraciales
suelen guiarse por una ldgica que racializa y separa a las personas en redentoras (blancos) y
redimidas o necesitadas de redencién»"".

En este sentido, no parece tampoco casual que la mayoria de los filmes construyan una
representacion cuasi «mesidnica» de sus protagonistas, en la que estos aparecen como
responsables del destino de sus tribus y/o protegidos, personas/personajes generalmente
déciles y/o vulnerables. Lo anterior puede verse de manera inequivoca en el momento en
que Theo, el protagonista de Nifios del hombre, asiste a la reunién en la que los rebeldes
debaten sobre el destino de Kee, la joven negra que lleva en su vientre la posibilidad de un
futuro para la humanidad. Receloso y sabedor de los «errores» de los rebeldes, Theo
comprendera en ese mismo instante que él es el Unico realmente capaz de «salvar» a la
joven. Algo que en el filme queda plasmado en el cruce de miradas entre ambos y la
posterior mirada de Theo a un pequefo gatito que intenta cogerse desesperado, indefenso y
vulnerable, a su pierna.
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En lo anterior, la representacién de los roles de género supone otro aspecto relevante en lo
que refiere al marco propuesto para la refundacion o recivilizacion del mundo. Si bien no nos
detendremos ahora en este analisis, es necesario destacar como esto cobra una dimensién
para nada desdefiable en lo que respecta al mencionado afan retrotépico de este tipo de
productos. En esta linea, convendria rescatar las aportaciones de Silvia Federici respecto al
estrecho vinculo entre el origen del capitalismo y la «domesticacion» de los cuerpos
femeninos®. Parece posible establecer un paralelismo entre lo apuntado por Federici y las
aportaciones de Echeverria, quien sefiala cdmo la recuperacion de ciertos esencialismos
(como la mencionada blancura, a la que ahora podriamos afadir, también, los ideales
modernos de masculinidad y feminidad) supone también una condicion sine qua non para la
reparacion y el restablecimiento del orden”.

Sobre esto, es necesario apuntar también al peso que histéricamente ha tenido la
masculinidad en lo que refiere al establecimiento del «espiritu nacional». En el caso de eeuu,
tal ideal estaria conformado a partir de una serie de rasgos deseables del héroe, tales como
la fuerza de voluntad, el honor, el coraje, la disciplina, la competitividad, la fuerza discreta, el
estoicismo, la sangre fria, la persistencia, el espiritu aventurero, la independencia, la virilidad
sexual moderada y la dignidad. Todos ellos rasgos, como hemos observado, de nuestros
héroes distdépicos. John W. Howard y Laura C. Prividera apuntan a la manera en que este ideal
(encarnado en la figura del soldado patriota) colabora a consolidar la jerarquia patriarcal que
coloca a los varones en la posicién de responsables y lideres del destino de la nacién,
mientras relega a las mujeres al rol de «actores secundarios», en tanto menos «capaces» -de
acuerdo con la ideologia patriarcal dominante- de luchar por la patria®.

Todo esto es facilmente observable, también, en el caso de los filmes Elysium o Downsizing.
En el primero de ellos, Max -ataviado con su nuevo exoesqueleto, que lo convierte en un ser
de una fuerza extraordinaria- se convertira en la Unica esperanza de salvar a sus amigos:
Julio, un joven mexicano, colega de juventud, y Frey, su gran amiga de la infancia, también
latina, enfermera y madre soltera de Matilda, una nifa con leucemia. A pesar de que Max,
interpretado por Matt Damon, fallara a la hora de proteger al primero, entregara
posteriormente su propia vida para conseguir hackear el sistema, salvando con ello la vida de
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Matilda. Con la misiéon cumplida, Max abandonara este mundo en paz, como una suerte de
Jesucristo, satisfecho de haber entregado su vida por el préjimo. Esta imagen se completara
con las de la escena final del filme en la que, tras el sacrificio de Max y la incorporacion de
los «nuevos ciudadanos» al sistema, los pobres pobladores de la Tierra -en su mayoria,
personas racializadas- correrdn entusiasmados a recibir la tan ansiada ayuda proveniente de
la privilegiada estacion espacial.

El mismo Matt Damon reproducira una escena similar cuatro afios mas tarde, esta vez en el
papel de Paul del filme Downsizing. Ante el inminente colapso ecoldgico que amenaza su
mundo, y tras renunciar a la posibilidad de salvar su propia vida, el protagonista decidira
dedicar el resto de sus dias a asistir a aquellos que no tienen posibilidad de salvarse a si
mismos. Junto con su pareja, se dedicaran a alimentar y asistir a los pobres desgraciados que
viven fuera de los muros de la opulenta ciudad en la que residen los protagonistas,
«Qciolandia», microcosmos que encarna el arquetipo de eeuu. La Ultima escena del filme no
podria ser, en este sentido, mas clarificadora: el plano contrapicado de Paul entregandole el
plato de comida diaria a un anciano paralitico, sumado al contraplano en el que se nos
ensefa el gesto de agradecimiento y emocidn del hombre, reproduce sin ambages el tropo
del redentor blanco, salvador de los débiles y desvalidos, pobres y enfermos™.

Esta condicidn de «buenos cristianos» -individuos «comunes y corrientes» con un
extraordinario sentido de la justicia, humildes, misericordiosos y altruistas- consumara la
representacion heroica de nuestros protagonistas. Representacion que, en el caso de la
saga Divergente, serd, si cabe, aun mas didfana. En ella, la faccién de la que proviene la
protagonista, «Abnegacién» (conformada por aquellas personas cuyo espiritu caritativo,
austero y desinteresado los legitima como gobernantes de la ciudad), resulta la primera
poblacién atacada por Jeanine, la hiperracional y despiadada cientifica, principal antagonista
del filme.

Podemos realizar una lectura similar de la propuesta de Maze Runner. Siguiendo la
trayectoria de su protagonista, observamos cdmo esta reproduce en buena medida aquella
de Jesucristo: desde su «nacimiento» en el laberinto, donde se erige como el Unico capaz de


https://nuso.org/articulo/309-make-the-worldgreat-again/#footnote-25

CORPORACION
LATINOAMERICANA

Make the world great again?

superar todos los obstaculos y pruebas a los que se lo somete (llegando incluso a obrar el
«milagro» de matar a uno de los monstruos que habitan el laberinto, no por nada
denominados «penitentes»), hasta su consolidacién como lider del pequefio grupo de
«discipulos» que lo acompafiaran en su travesia, buena parte de la cual transcurrira en
medio del desierto. Discipulos que, para mas inri, son en su mayoria varones, a excepcion de
Teresa, quien -como una suerte de Maria Magdalena y con un nombre que apela también a la
imagineria cristiana- acabara convirtiéndose en la principal protegida del protagonista. Como
no puede ser de otra manera, dentro de este grupo no faltara, tampoco, la figura de un
Judas, representado por Gally, quien, ademas de enfrentarse al protagonista, traicionard la
confianza de sus amigos hasta el punto de asesinar a uno de ellos.

Por otra parte, la escena que cierra la saga pareceria sugerir el eventual retorno de Thomas
con el antidoto que permitiria acabar definitivamente con la enfermedad: su propia sangre. Si
bien se trata de un final abierto, la escena nos retrotrae al mito de la sequnda venida del
mesias que, segun la tradicidn biblica, devolvera el orden y la justicia al mundo. En su
conjunto, el filme podria ser leido, pues, como una fabula alegdrica judeocristiana sobre el
sacrificio personal como Unica via para la salvacion. De esta manera, la insistencia en el
protagonismo de personajes masculinos blancos con tintes claramente mesidnicos pareceria
acabar reforzando la mirada blanca y occidental sobre el mundo, en tanto, como sefala
Echeverria, tales autosacrificios requieren de una disposicion «que solo puede estar
garantizada por la ética encarnada en la blanquitud»°,

Recuperando las reflexiones del autor ecuatoriano-mexicano acerca de la relacién entre
blanquitud y modernidad capitalista, seria posible establecer un vinculo entre la continua
insistencia en la figura del «mesias blanco» en los filmes y la reproduccion del mito etioldgico
de la nacién norteamericana que, como deciamos, acaba colocando a eeuu como el gran
representante de la civilizacién”. En definitiva, podriamos afirmar que la actual crisis
sistémica en la que se enmarca esta nueva moda distépica pareceria traer consigo una
renovacion del ethos capitalista que, en los filmes, se aprecia claramente en esta apuesta
por una refundacién fundamentalmente blanca, protestante y patriarcal, «a la
estadounidense».
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Una retrotopia «a la estadounidense»

En todo esto, es necesario sefalar que, como apunta Teresa De Lauretis, «el aparato
cinematografico, en la totalidad de sus operaciones y efectos, no produce simplemente
imagenes, sino imagineria», de manera que el juego entre identificacion, deseo y «posicidn
del espectador» acabara asociandose, siempre, a la produccién y reproduccion de
determinados significados™. Ello resulta relevante en tanto, en esta constante reproduccion,
«el sujeto se ve continuamente envuelto, representado e inscrito en la ideologia»™.

Con lo dicho, no parece demasiado aventurado afirmar que la encarnacién del mito etioldgico
en la figura del héroe, por medio del cual se hace explicito el modelo a sequir”, convierte
este juego de identificaciones en uno de los dispositivos fundamentales a través de los cuales
desplegar todo el potencial ideoldgico de los filmes. De esta manera,

la blanquitud, la virilidad y el mesianismo de los héroes distdpicos se presentan como
prerrequisitos de las posibilidades de éxito de la apuesta recivilizatoria. Dicho de otro modo,
estos «prerrequisitos» aparecerian, pues, como garantia de la reproduccién de esa «ideologia
estadounidense» (blanca, protestante, patriarcal, liberal, capitalista) a la que hacia referencia
Lieven y que, en las distopias analizadas, puede identificarse con una apuesta por un retorno
y/o recuperacién de una utopia liberal-capitalista a-/a-estadounidense que, en ultimo término,
se presenta como la apuesta mas «segura» para la superacion de las crisis planteadas™.
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